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Cuando en el otofio del afno 2000 iba conduciendo hacia Palencia para asistir a un
curso-reunion cientifica sobre “La composicién musical contemporaneay la creacion
musical en el aula”, organizada por Pilar Cabeza, mi mente se encontraba un poco
confusa y repleta de interrogantes, tanto en relacion con mi actividad docente como
en el dmbito investigador.

En el primer caso, poseia ya una dilatada trayectoria impartiendo clase en la
universidad a los futuros maestros especialistas en musica y dictando numerosos
cursos a profesores y maestros. Conocia y practicaba una suerte de fusion ecléctica de
metodologias activas intentando abrir las ventanas de la creacion de la manera mas
amplia posible, pero rastreaba nuevas vias para un acceso y un uso mas libre del
sonido en su mas amplia extension.

En el terreno investigador, habia terminado los cursos de doctorado con un trabajo
sobre “L’objet sonore” schaefferiano, estaba muy vinculado al mundo de las musicas
electroacusticas y todo mi interés estaba centrado en indagar sobre la escucha, en
intentar aproximarme a lo que sucede en la mente de los oyentes cuando escuchan
esta musica; sin embargo, necesitaba un marco tedrico, una metodologia y un diseifo
fiables para dicha exploracion y posterior analisis.

Frangois Delalande estaba invitado al curso mencionado anteriormente y el encuentro
con él aquel octubre del 2000 fue para mi providencial. De manera inmediata adverti
gue aquella persona humilde y sosegada, que de manera simpdtica se esforzaba en
hablar en castellano, poseia pistas para orientar todas las incégnitas que yo me andaba
planteando.

A partir de ahi, mi relacion con él fue estrechandose, nuestros encuentros se
multiplicaron y mi admiracién y mi estima fueron creciendo en paralelo al
conocimiento de sus ideas y sus trabajos.

Percibi desde ese momento la coincidencia de mis intereses: el andlisis de la musica
electroacustica a partir de su escucha y la creacion musical infantil, con los campos de
trabajo de Delalande. Y también desde ese instante, su ayuda, su impulso e incluso su
hospitalidad, resultaron esenciales en el desarrollo posterior de mi perfil docente e
investigador.

Inteligencia, generosidad, disponibilidad, facilidad para la comunicacién y el didlogo,
coherencia, lucidez, altruismo. Conocerlo ha sido y es suerte y privilegio en todos los
sentidos.

Todo en Frangois es equilibrado. Estoy seguro de que todos los que lo conocemos
coincidimos en ello.

Su pensamiento es tan original como su forma de ser. Sus ideas, tan personales como
su propia actitud. Su patrimonio ideoldgico, tan rico como el nimero de sus amigos,
entre los que afortunadamente me encuentro.

Dotado de una enorme capacidad de trabajo, curioso por naturaleza, destaca su
cualidad para penetrar e interrelacionar conceptos provenientes de ramas muy
diferentes destilando un contenido personal, convergente e integrado. Asi, sus



aportaciones revelan un valioso cruce interdisciplinar en donde confluyen psicologia,
antropologia, semiologia, pedagogia, estética, analisis musical.

Por otra parte, su prolongada y muy activa vinculacién con el Groupe de Recherches
Musicales (GRM) del Institut National de I’Audiovisuel en Francia -centro fundado por
Pierre Schaeffer y clave para entender la musique concréte y en general las musicas
electroacusticas- le ha situado en un entorno privilegiado y dinamico que a su vez él ha
ensanchado y enriquecido decisivamente con sus aportes tedricos.

No es mi intencién enumerar aqui la enorme cantidad de escritos y trabajos de
Frangois Delalande; invito al que quiera profundizar en ello a visitar su excelente y
actualizada pagina web?. Alli podra descubrir, ademas de su agudo sentido del humor,
su abundante produccién recogida en libros y articulos, que aparecen regularmente en
las mas prestigiosas editoriales y revistas especializadas, con traducciones a diferentes
lenguas, asi como su constante y valorada presencia en congresos y reuniones
internacionales.

No obstante, con motivo de su aniversario y a modo de modesto homenaje, no puedo
dejar de mencionar sintéticamente algunas de sus principales lineas de investigacion,
gue a muchos nos han resultado tan fértiles e inspiradoras.

En el campo analitico resulta muy notable su contribucion al impulso y la construccion
de un esquema tedrico para el estudio de la recepcidon musical -escucha- a partir de las
conductas a las que esta recepcion da lugar en el sujeto y su empleo como medio para
extraer del objeto -obra musical- unos criterios pertinentes para su analisis; se trata
del denominado analisis estésico o analisis de las conductas de escucha, estrategias o
comportamientos perceptivos en los que se situa el sujeto y que permiten abordar un
analisis mas completo de la obra desde perspectivas diferentes. Las principales
conductas-tipo descritas: taxondmica, figurativizadora y empatica pueden resultar
utiles para el analisis de cualquier musica pero lo son particularmente para aquellas
obras carentes de partitura como en general se presentan las musicas electrocusticas.
Fundamentando estas tesis se situan importantes articulos de corte epistemoldgico
gue ahondan en problematicas tales como el concepto de pertinencia -capital en su
obra-, o el analisis como disciplina experimental.

De manera complementaria y estrechamente relacionada, podriamos situar la
investigacion dirigida en el MIM (Laboratoire Musique et Informatique de Marseille)
sobre las Unidades Semidticas Temporales, un trabajo experimental ligado
conceptualmente al “objeto sonoro” schaefferiano que trata de definir configuraciones
sonoras significativas y validas para un posterior empleo como herramienta analitica.
Resultan asimismo destacables en esta esfera sus estudios alrededor del gesto
instrumental asi como aquéllos que profundizan en las estrategias de los compositores
durante la generacion de la obra o los dedicados a la transcripcion grafica de la musica
electroacustica.

Como ya hemos comentado, la obra de Delalande se encuentra atravesada por
variados conceptos que enlazan musica, sonido, acustica, linglistica, tecnologia,
semantica/semiologia, filosofia, psicologia; diversidad que contribuye a dotar sus
escritos de un espesor intelectual desde una perspectiva inusual.

L https://www.francois-delalande.fr



Un segundo dmbito investigador se situa alrededor de la creacidn musical infantil, en
un terreno, el pedagdgico, a afiadir y enlazar a los mencionados anteriormente.

A principio de los setenta, hace ya cincuenta afios (j!) y poco tiempo después de la
aparicién del Traité des objets musicaux de Schaeffer (1966), comienzan sus trabajos y
sus primeras propuestas en torno a la exploracion y la creacion sonora desde un nuevo
enfoque favorecido por la mdsica concreta.

Multiples experiencias novedosas: organizacién de grupos de trabajo experimentales,
emisiones radiofdnicas, observacion y analisis de comportamientos infantiles,
implicacion tedrica y practica tanto de maestras como de compositores del GRM y un
largo etcétera de actividad ilusionante e inédita, dieron lugar al nacimiento de una
nueva orientacién pedagdgica: la Pédagogie Musical d’Eveil, ampliamente difundida en
numerosos paises mediante libros y publicaciones.

La aportacidn capital de esta nueva corriente, en sintonia con la evolucién natural del
nifio y los modos de juego descritos por Piaget (de ejercicio, simbdlico y de regla),
enlazada con las dimensiones presentes en las practicas musicales universales
(sensorial, significativa y formal) e impulsora de las competencias -conductas- que
movilizan los musicos (sensibilidad, expresidn y organizacion del sonido), queda
perfectamente condensada en el mas divulgado libro de Frangois: La musica es un
juego de nifios.

Posteriormente, la investigacion sistematica de la exploracion sonora hasta los tres
anos, llevada a cabo fundamentalmente en Italia mediante amplias y rigurosas
campafas de recogida de datos, ha posibilitado una destacable profundizacién en este
campo. Contribucion esencial que descubre el camino por donde habra de encauzarse
la nueva pedagogia musical.

No obstante, el interés de Delalande no se detiene en la etapa infantil, promoviendo
actividades y herramientas para la transformacién, el andlisis y la representacion del
sonido como el CD-ROM. La musique électroacoustique o el programa informatico
Acousmographe dirigidos a los adolescentes.

Para terminar este veloz recorrido, mencionar sus reflexiones -también expuestas en
varias publicaciones- sobre el nuevo estatus que adquiere el sonido a partir de la
aparicién y difusién masiva de tecnologias como la grabacion o los medios
electroacusticos y su reproduccidn mediante altavoces. En su opinidn, este hecho
comporta una “invencion” o reconsideracion del sonido, entendida como atributo
estético ligado tanto a la produccién de diferentes tipos de musica (se habla del sonido
de tal estudio, de tal sello de grabacidn, tal cantante, grupo musical, género...) como a
la propia capacidad tecnoldgica de generarlo o transformarlo.

La obra de Frangois Delalande, abundante, multiple y variada, sutil, compleja 'y
heterogénea, manifiesta a su vez una consistencia y una coherencia interna que son
dignas de mencion.

Cuando nos adentramos en sus trabajos observamos que todo gira alrededor de la
“musica sin notas” o, mejor dicho, alrededor de aquello que posee la musica y que
estd mas alla de las notas: el sonido, los sonidos y las conductas de quienes los
producen o los escuchan. En mi opinidn, ese es el nucleo hacia el que, de alguna
manera, converge toda su produccion cientifica o divulgativa, tanto la analitica,



desplegando fundamentos tedricos y metodoldgicos explicativos, como la pedagodgica,
describiendo el nacimiento, desarrollo y estimulo de tales conductas.

Frangois, maestro y amigo.

Muchas felicidades y muchas gracias por todo lo que nos has aportado y nos sigues
aportando. Que tu inteligencia, tu bondad, tu generosidad y tu sentido del humor
sigan brillando por muchos afos.



